Clemens Schmidlin
" Ornament und Bedeutung. Zur Motivik mittelminoischer Feinkeramik"

Zusammenfassung in deutscher Sprache

Materialgrundlage der Arbeit ist die mittelminoisch
Feinkeramik mit ihrem haufig farbigen Dekor auf
dunklem Grund. Im letzten Jahrhundert wurden bisher
mehr als 300 gut erhaltene scheibengedrehte Tdbgefa
mit Bemalung ergraben. Die meisten fanden sich im
Palast von Phaistos im sudlichen Zentralkreta, vam m
auch die einflussreichste Werkstatt vermutet. lhren
Namen "Kamares"-Ware tragt die Gruppe nach ihrem
ersten Fundort, der Kamares-Hohle auf der Sidseite
des Ida-Gebirges in Sichtndhe zu Phaistos. DieRgeféa
werden in die so genannte Altere Palastzeit unditdam
in das erste Viertel des zweiten Jahrtausends vor
unserer Zeitrechnung datiert.

I. Einflhrung.Weil sie fur typologische und stilistische
Merkmale psychologisierende Deutungen vorbrachte,
Ubersah die Forschung bisher den in der antiken
Wahrnehmung haufig bedeutenden Gehalt der Motive.
Die minoische Denkeinheit waren aber nicht
geometrische Grundformen, aus denen zuféllig
darstellende Motive entstanden, und es gab fir die
antiken Topfer, Maler und Nutzer der GefélRe keine
abstrakten Vorstufen dieser Motive. Nach Benennung
der Materialgrundlage (l.1) und einem Abriss der
Forschungsgeschichte mit Klarung dieser bisherigen
Subreptionen (1.2) formuliert der Autor sein eigene
Vorgehen als reflektierte Suche nach bildlichen
Ahnlichkeiten innerhalb der Mediengruppe mit dem
Ziel, die antiken Motiveinheiten zu erkennen untkeih
Verwendung am Gefal zu verstehen (1.3).

Il. GefalRe und MotiveNach einer kurzen Vorstellung
der GefalRformen und Untersuchung ihres maoglichen
Gebrauchs (11.1) folgt ein Katalog der durch
verschiedene Kriterien als antike Denkeinheiten
feststellbaren Motive (I.2). Dieses Panorama der
Motive wird an ihren in der Verwendung am Gefald
ablesbaren Charakteren vorgefuhrt. Es finden sich
Beispiele fur gefalRbezogenen (zwischen GefalRkdrper
und Bildraum vermittelnden), darstellenden
(abbildenden), vergegenstéandlichten (im Kontext
darstellenden), verweisenden (verabredeten),
materialnachahmenden  (Werkstoffe  zitierenden),
syntaktischen (den Bildraum  strukturierenden),
akzentuierenden (einen Aspekt eines anderen Motivs
betonenden) und allgemein anzeigenden Charakter.
Viele Motive konnen dabei mehr als nur einem
Charakter zugeordnet werden. Die Untersuchung der
Motivik anhand der gegeniiber Gefal3, Naturvorbild
oder Uberbildlicher  Mitteilung  Ubernommenen
Funktionen fuhrt zur begrindeten Benennung von
insgesamt 50 Motiven und zugleich zu einem besseren
Verstéandnis der differenzierten Ausdrucksformen
mittelminoischer Ornamentik. Eine erste Auswertung
und Benennung dessen, was nicht vorgefunden wurde,
schlieRen dieses Kapitel ab (11.3).

lll. Spiel: Selbst- und Fremdreferenzialitat von tho
und GefalR.Auf Grundlage der erarbeiteten Motivik
widmen wir uns einem ersten augenféallig gewordenen
Phanomen, namlich der spielerischen Bezlglichkeit
von Motiv und Gefal3, beginnend mit der nicht
imitierenden, sondern zitierenden Materialnachakgnun
(11.1) und der Fremdmaterialnutzung (I11.2). Auder
GefalR3korper selbst wird etwa durch Scheinéffnungen
zum Motiv (111.3), das ganze GefaR wird zum Motiv
Uber die Ausgestaltung als Wesen (l11.4). Schigli
bemerken wir, dass die Bezuglichkeit zwischen Motiv
und GefadB auch eine Bezugnahme auf das
AuszugieRende einschlief3t (111.5).

IV. Symbol: der bedeutende Gehalt von Motiv und
Gefal3.An den erkennbar darstellenden Motiven lasst
sich nun die Frage nach den Themenfeldern der
"Kamares"-Ware stellen (IV.1). Durch den erst
ratselhaften Einsatz bestimmter Motive (IV.2)

bemerken wir einen doppelten Verweis: Auf das
Naturvorbild selbst und dartuber hinaus auf eine
verabredete Bedeutung (IV.3). Erzeugt wird dieser
doppelte Verweis wiederholt durch Betonung

bestimmter Aspekte innerhalb erkennbar darstellende
Motive mithilfe der Verwendung der Akzentfarbe Rot

(Iv.4). Das Themenfeld, welches sich uns hierdurch
erschliet, wird mit dem Begriff "Wachstum"

umschrieben (1V.5).

V. Symmetrie: der ornamentale Gehalt von Motiv und
Gefal3.Der Vorgang des Ornamentierens ist zumindest
im antiken Sinn nicht als Hinzufigen, sondern als
Vervollstandigen zu verstehen (V.1), so versuchén w
uns an einer Betrachtungsweise, welche Gefal3 und
Motiv nur im handwerklichen Prozess, nicht abedén
Aussage als voneinander getrennt wahrnimmt: Nun
weisen sowohl scheibengedrehte Gefal3e (V.2) als auc
die Naturvorbilder der Motive (V.3) Symmetrien auf,
welche zumeist synchronisierend und damit zwischen
Bild und Tréager vermittelnd eingesetzt werden. Wie
eine Analyse der Strategien der Umsetzung zeigt)(V.
kann so die mittelminoische Ornamentik zurtckgefuhr
werden auf ihre &sthetische Funktion als Bindeglied
von Motiv und Gefal3 (V.5).

VI. Abschluss.Das letzte Kapitel benennt unseren

methodisch  notwendigen  Schlusspunkt  dieser
Anndherung an die Motivik mittelminoischer
Feinkeramik:  Spielerische = Mehrdeutigkeit  und
verabredete  Symbolik lassen Uber einzelne

besprochene Aspekte hinaus in unserer Fragestellung
keine weitere wissenschaftliche Erkenntnis zu.

Im Anhang gibt eine Liste Ubersicht iiber die vom
Autor benannten Motive, die Tafeln zeigen eine
Auswahl der fir die Argumentation wichtigen Gefalie.
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English abstract

The subject of this study is middle-Minoan finewaae
dark-coated ceramic frequently decorated with aolou
Over the last century more than 300 well-preserved
examples of these wheel-made painted pottery \&ssel
have been excavated. The majority are from thecBala
of Phaistos in south-central Crete, where it hasnbe
assumed the most influential workshop was located.
This group takes its name "Kamares" from the site
where it was first discovered, in the Kamares cane
the south side of Mt. Ida near Phaistos. The vessel
belong to the so called Old Palatial Period, angk th
date in the first quarter of the second millenniB@.

I. Introduction.Because earlier scholars were misusing
typological and stylistic results for psychological
explanations, the meaning of the motives from the
point of view of the perception of ancient peopées h
been misunderstood. The Minoans did not think in
units of basic geometric forms from which randomly
occurring motives were created, and there were no
earlier abstract models of what later became mstive
After introducing the material evidence (1.1) arebt
history of research (1.2) the author presents him o
approach, namely to search for visual similarities
within this one group of media with the goal of
identifying the motives and understanding their ase
the vases (1.3).

Il. Vessels and Motivedfter a short introduction to
the shapes of the vases and an investigation af the
likely use (Il.1) the author presents a catalogtithe
motives that can be established as ancient units of
thought by means of various criteria (11.2). This
panorama of motives is introduced according to the
nature of their use on the vessels. These include
examples of vessel-specific (connecting the surf#ce
the vessel and the image space), representative,
contextualizing, informational (being based on
agreement), imitative, syntactic (structuring thege
space), accentualizing (stressing an aspect ofhanot
motive) and general indicative characteristics. Man
motives can be assigned to more than one
characteristic. This study of the motives (analgzine
function of motives on the vessel, analyzing the
relationshsip of motives to model in nature and
analyzing the evidence of motives with extensive
message) leads to the substantiated identificaifom
total of 50 motives and at the same time to a bette
understanding of the differentiated forms of expi@s

in Middle Minoan ornament. The chapter is concluded
with an evaluation and a designation of aspects tha
were not encountered (11.3).

lll. Playing: self and extraneous referentiality of
motive and vesseDn basis of the compiled motives
we dedicate ourselves to a first phenomenon, he. t
playful relationship between motive and vessel,
beginning with the material referentiality (not
imitating, but quoting; 1ll.1) and the use of alien
material (l1.2). Also the body of the vessel witis
illusory openings has to be understood as a motive
(.3) and the vessel itself becomes a motive by
formation as a creature (111.4). Finally we notitteat
the relationship between vessel and motive alsergef
to its contents (lI1.5).

IV. Symbolism: the connotative value of motive and
vessel. Taking a close look at the recognizably
representative motives we now raise the questidheof
precise themes of middle Minaon ceramics (IV.1). In
the case of (on first sight puzzling) employment of
certain motives (IV.2) we notice a double refererice

the model in nature but also to an arranged meaning
(Iv.3). This double reference often is produced by
stressing certain  aspects within  recognizably
representative motives by using red color (IV.4heT
range of themes encompassed by this stressingecan b
described with the term "growth "(IV.5).

V. Symmetry: the ornamentic value of motive and
vessel.Making ornaments in the ancient sense is not
understood as adding, but as completing (V.1).
Although separated in the process of productiontrye

to understand vessel and motive as a unit. Botrelvhe
made vessels (V.2) and motives based upon models in
nature (V.3) have their symmetries, which appedreto
used mostly in a synchronized manner and thereby in
the function of mediating between picture and earri
After an analysis of the visible strategies of niédd
Minoan potters and painters (V.4) we understand tha
middle Minoan ornament functions as an aesthatic li
between motive and vessel (V.5).

VI. Conclusion. The last chapter mentions our

methodically necessary point of conclusion for this
approach: Playful ambiguity and symbolism based on
ancient agreement do not permit further scientific
results.

The appendix offers an overview of motives desigdat
by the author and shows a selection of vessels
important for the present argument.

(Translation: Martin Beckmann)
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Résumé en langue francaise

La base du travail porte sur la céramique fine du m
Minoen et ses décors souvent colorés sur fond sambr
Au siécle dernier ont été exhumés, jusqu'a prépar,

de 300 vases peints, tournés a la main, en bordétat
conservation. La plupart ont été retrouvés suitéed
palais de Phaistos, au sud de la Crete centraléprou
suppose que se trouvaient aussi les ateliers les pl
influents. L'ensemble porte le nom de "Kamares", en
référence au lieu de la premiére découverte, larcav
de Kamares, sur la face sud du Mont Ida, a progimit
de Phaistos. Les vases sont datés de I'époque des
"Palais Anciens", soit du premier quart du lle
millénaire avant JC.

I. Introduction. Parce qu'elle s'est appuyée sur des
données typologiques et stylistiques pour mettre en
avant des significations a caractére psychologidpe,
recherche a, jusqu'a présent, occulté le contenu
signifiant des motifs propres a la période antighiasi

les formes géomeétriques initiales n'appartiennexst p
au systeme de pensée minoen qui ont donné
accidentellement naissance aux motifs figurasfsi
n'existe pas d'étape abstraite conduisant a cefsmot
chez les potiers et les peintres antiques ainsipque
les utilisateurs des vases. Aprés avoir désigeéreus
(1.1) et résumé I'histoire de la recherche en fidant les
subreptions jusque-la admises (1.2), l'auteur pitéssa
propre approche, basée sur une recherche réfldekie
similitudes dans les représentations au sein dompg
d'images, avec pour objectif de reconnaitre
signification des motifs antiques et de compreneue
relation aux vases (1.3).

la

Il. Vases et motifsAprés une présentation rapide des
formes de vases et une analyse de leurs possibles
usages (l1.1), suit un catalogue des motifs reptése

au travers de critéres différents de ceux queniate
dans la pensée antique (I1.2). Ce panorama de snotif
s'exprime au travers des caractéres lisibles que I
décrypte sur les vases. On trouve des exemples de
caracteres (entre le corps du vase et les motifdaqu
définissent globalement dans l'espace pictural), qu
représentent, reproduisent et objectivent la potdans
son contexte, s'y réferent de maniere convenugemntni

la matiére (en citant le matériau utilisé), créant
syntaxe (en structurant l'espace figuratif), aacani le
trait, en soulignant un aspect qui se rapporte autre
motif, ainsi que des caractéres ayant une sigtiifica
générale. Beaucoup de caractéres peuvent aimsi étr
attribués a plus d'une particularité. L'examen
comparatif des motifs a partir des procédés lida a
poterie et a la nature comme modéle ou au message q
dépasse le motif conduit raisonnablement a mieux
comprendre les formes d'expression différenciées
propres a l'ornementation du minoen moyen. Une

premiére évaluation et 'inventaire de ce qui @a @té
découvert auparavant concluent ce chapitre (l1.3).

[ll. Jeu : auto- et exo-référentialité du motifdat vase.
Sur la base du travail précédemment mené sur g, mot
NOUS NOUS consacrons a un premier phénomene qui
saute aux yeux de facon évidente, a savoir le rappo
ténu entre motif et vase, a commencer par l'inoitati
du matériau qui n'est ni une copie ni une imitation
exacte (lll.1), et qui utilise des matériaux étrarsg
(l11.2). Les vases par leurs ouvertures en tromqasH
deviennent un motif (111.3), par l'indication desux, le
vase devient un étre vivant (I11.4). Enfin nous ypoos
noter que le rapport entre motif et vase renferme
également une référence au contenu a verser (111.5)

IV. Symbole : le contenu signifiant du motif etvdige.
Concernant les motifs figurés et représentés (|Mal)
question porte a présent sur les champs thématdjues
"Kamares": en prenant un motif déterminé, au canten
énigmatique (IV.2) nous pouvons remarquer une
double référence, a la représentation naturelle- ell
méme, et a sa signification convenue (IV.3). Cette
double référence va naitre de la répétition pdridés

de l'accent mis sur un aspect déterminé au sein de
motifs figurés, identifiables grace a l'applicatide la
couleur rouge (IV.4). Le champ thématique qui ake's
révele a nous est modifié en fonction du concept de
"développement" / "pusse” (IV.5).

V. Symétrie : la valeur ornementale du motif et du
vase.Le procédé d'ornementation, du moins du point
de vue antique, ne consiste pas a ajouter mais a
compléter (V.1); nous essayons donc de trouver un
moyen d'analyser ce que représente tel vase ou tel
motif, seulement dans un contexte général d'agisain

non en avancant un rapport qui les dissocie l'un de
l'autre. Les tessons de vases tournés (V.2), qiesies
motifs aux représentations naturelles (V.3) présgnt
des symétries, lesquelles mettent en jeu, de nnier
synchrone un lien entre l'image et son vecteur. iBem
nous montre une stratégie de transposition (V.4),
'ornementation du minoen moyen put étre ramenée a
sa fonction esthétique, constituant un lien ergmmbtif

et le vase (V.5).

VI. Conclusion.Le dernier chapitre propose notre
méthode comme étant un point final indispensable de
notre approche des motifs de la céramique fine du
minoen moyen: une |égére ambiguité et une
symbolique convenue nous empéchent d'autre avancée
scientifique dans notre questionnement bien au-dela
des aspects particuliers que nous avons commegités.
joint une liste des motifs abordés par l'auteusiaiue
les tableaux montrant une sélection des vases
importants qui étayent notre argumentation.

(traduction: Lionel, Leo et Jacques Markus)
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Riassunto in italiano

Il presente lavoro ha quale oggetto la ceramica fin
decorata su sfondo scuro del periodo medio minoico.
Nell'ultimo secolo sono stati scavati piu di 300
esemplari di vasi lavorati a tornio con decoraziome
buono stato. La maggior parte di questi & statavata

a Festos, nella parte centro-meridionale di Credage

si presumono esserci state le botteghe piu impirtan
nome ceramica di "Kamares" deriva dal nome del
luogo di ritrovamento, la grotta Kamares, che svar
sul versante meridionale del monte Ida, visibile a
occhio nudo da Festos. | vasi si collocano
temporalmente nel cosiddetto primo periodo palazsal
quindi nel primo quarto del Il millennio a.C.

I. Introduzione. La ricerca, orientata ad individuare
significati psicologici nelle caratteristiche tipgiche e
stilistiche, non ha saputo finora riconoscerel&veanza

del contenuto delle decorazioni nella perceziortiean
L'unita di pensiero minoica non erano le forme base
geometriche, da cui nascevano casualmente motivi
raffigurativi, e non c’erano, da parte degli antichsai,

dei pittori e da parte di chi usava questa ceransicali
preliminari astratti di questi motivi. Dopo la
denominazione della base di lavoro (I1.1) e un sunto
della storia della ricerca con la spiegazione delle
orrezioni note fino ad oggi (I1.2) l'autore tentedh
proporre una propria metodologia per la ricerca di
somiglianze all'interno dei gruppi mediatici alloopo

di riconoscere le antiche unita decorative e ilolor
utilizzo sul vaso (1.3).

II. Vasi e motivi.Dopo una breve presentazione delle
forme dei vasi e uno studio del loro possibile (I1t4)
segue un catalogo dei temi decorativi riconosgibili
secondo diversi criteri, come antiche unita di penos
(I.2). L'insieme dei motivi tematici sara presdata
secondo il loro carattere rilevabile dall'uso saka.
Segue la presentazione di questo insieme di temi
secondo i caratteri riconoscibili dall'uso sul vasti
sono esempi di temi riconducibili alla forma dekwa
(di comunicazione tra il corpo del vaso e lo spazio
dell'immagine), raffiguranti (rappresentativi),
oggettivanti (rappresentativi nel contesto), rimida
(appartenenti al contesto culturale), imitanti il
materiale (indicanti i materiali di lavorazione),
sintattici (che strutturano lo spazio dell'immagine
accentuativi (che rinforzano un aspetto di un altro
motivo) e di carattere decorativo in generale. Mddt
motivi tematici possono essere ricondotti a pituia
tipologia. Lo studio dellinsieme motivi tematici
secondo le funzioni riconducibili al vaso, al mddel
naturale, o alla comunicazione meta-tematica camduc
a una classificazione fondata di 50 motivi e
contemporaneamente a una migliore comprensione
delle diverse forme d'espressione dell'ornamentazio
minoica. Il capitolo si chiude con una prima
classificazione e denominazione delle decorazibei c
non sono state riconosciute (11.3).

[ll. 1l gioco: autoreferenzialita e referenzialitasterna

di motivo e vasoSulla base dellinsieme dei motivi
studiati questo capitolo si dedica ad un fenomeno
diventato evidente nel corso del lavoro, e cioé la
correlazione tra tema e forma del vaso, iniziando c
limitazione ludica, non imitante ma citante, del
materiale (lll.L1) e con l'uso di materiale estraneo
(111.2). Anche il corpo stesso del vaso diviene ivot
tematico ad esempio attraverso aperture finte3jlll.
I'intero vaso diventa motivo tematico attraverso la
trasformazione in creatura (111.4). Si concludeamato
che la relazione esistente tra i motivi e il vaso
comprende anche un riferimento al liquido da versar
(1n.5).

IV. Simbolo: lIimportanza di motivo tematico e vaso
Dati i temi che si possono riconoscere come
raffigurativi ci si pud ora porre la domanda sumga
tematici della ceramica "Kamares" (IV.1). Attravers
l'uso a prima vista incomprensibile di determintathi
(IV.2), ci rendiamo conto di un doppio riferimental:
modello stesso della natura e oltre a cid ad un
significato di concordanza (IV.3). Questo doppiovio

€ generato nuovamente dallaccentuazione di
determinati aspetti all'interno di temi raffigusati
riconoscibili con [l'aiuto dell'utilizzo del colore
accentuativo rosso (IV.4). Il campo tematico che in
guesto modo ci si apre viene descritto con il taemi
"crescita” (IV.5).

V. Simmetria: l'importanza ornamentale di motivo e
vaso. Il processo di addizione degli ornamenti non si
deve vedere, almeno nel senso antico del termameec
"aggiunta” ma come "completamento” (V.1): l'autore
si cimenta quindi in un'osservazione per la quakowe
tema sono separati solo nel processo di creazione
artigianale ma non in cido che comunicano. Non solo
vasi fatti al tornio (V.2) ma anche i modelli nalirdei
temi ornamentali (V.3) evidenziano simmetrie che pe
la maggior parte sono state utilizzate per sinazare

e quindi per mediare tra figura e supporto material
Come evidenzia un'analisi delle strategie di
trasposizione (V.4) possiamo ricondurre l'insieneg d
temi ornamentali del periodo medio minoico allaolor
funzione estetica come elemento di congiunzione tra
tema e vaso (V.5).

VI. Conclusione. L'ultimo capitolo chiarifica la
conclusione metodologica, secondo l'autore nedassa
di questo avvicinamento ai temi della ceramica tiee
periodo medio minoico: l'ambivalenza ludica e la
simbologia appartenente al contesto culturale non
permettono un riconoscimento scientifico che vada
oltre i singoli aspetti presi in esame nel nostulie.
In appendice si trova una lista dei temi nominati
dallautore. Le tavole mostrano una scelta di vasi
importanti per 'argomentazione.

(traduzione: Mara Zatti)
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Mepiinyn ota EAAnvika

Avtikeipevo g mapovoag epyaciog etvor 1 Kepapekn
Mg Meoopveikng meptddov pe AETTA TOUYDUOTO KOl
mAo0o, OLYVE TOADYpOUN TEepitexvn OlokOGUNoN
ENOVO 0 OKOTEWOYPOMO emiypiopa. Katd ) didpkeia
TOV TEAEVTAIOV adVe NPBOY 6TO YOG TEPIGGOTEPQ, OO
300 oe koA KOTAGTOOT, TAOVGLO OLOKOGUNLEVE
ayyelo, ta omolo &fyov «Koraokevootel pe TOV
kepaped tpoyo. Ta mepiocdtepa an’ avtd Ppédnkav
610 ToAdTL g @aotov ot voto kevipikny Kpn,
0oV  €IKACETOL KOL TO ONUOVIIKOTEPO EPYOGTNPLO
avtg ¢ kepapewne. H Kapapaikn kepopewn nnpe
70 dvopd g omd Tov TOMO €VPECNG NG, TO GTNANLO
tov Kapapov, otig votieg mhayiég tov 6povg 1on, ar’
OOV gival 0patdC KOL O OPYAIOAOYIKOG YDPOG TNG
daiotov. Ta ayysio avikovv oty  omokolovpeVn
HoAaoavaktopikn Tepiodo, ypovoroyovvtat dnA. 6To
TPMTO TETOPTO TNG 2nG YMetiog m.X.

1. Ewooywyn. H avaivon g Kopopaikng kepapetkng
Boaciotnke kotd peydAo Pabpd, 660 apopd Ta
TUTOAOYIKGL KOl GTUAIGTIKO YOPOKTNPIOTIKE NG, OF
VTOKEWEVIKEG YVDUEG Kol OECELG, He OmMOTEAECH VO
mapofAéyel M pEYPL TOPO EpEvva TNV EVVOLL TV
SKOCINTIKAOV OgPdTOV aUTHG TG KEPOUEIKNG OAAL
KOl ylo. T0 T®G OUTO YIVOVTOV OVTIANATO amd TOvg
apyaiovg. Xt Mwvwikn dovomeon dev vanpyov omAd
YEQUETPIKA GYNUATA Kot OPUES, am’ 6mov Eemnoncay
evieAd¢ Tuyxoio to  amewovilovta potifa  otig
EMPAVELES TOV ayyElOV aALG Kot dev VINPEAY Y10 TOVG
ayYEOTAAOTES, TOVG (OYPAPOVS KOl TOVG YPNOTES TMV
ayyeiov agnpnuévol Tpddpopol TV HOTIfOV avTodv.
Metd v mapovciaon tov VAol g gpyaciog (1.1)
Kot piog ypryopns EmTopng g 16Topiag TV EPELVMOV
OYETIKA e TNV KOUOPOIKT KEPOLEIKT], LE TIC OYETIKES
amocoenvicels TV pEYpL  TOpo  AavOacuévov
ovumepacpdtov (1.2), dtvndvel o cvyypogéag T
S| Tov pebodoAoyio otV €PELVA TOL LE GKOTO TNV
avalfTnon ONTIK®Y OUOIOTHTAOV EVTIOS TOL GUVOAOD T1G
Kopopaikfig kepapeikng pe oKomd Tnv  KaidTtepn
avayvoplon Kol Katovonon  Ttov  apyoiov
SlkoouNTIK@OV Bepdtov Kol T XPHoN oUTOV TUVE
otV empaveia v ayyeiov (1.3).

1I. Ayyeio wkor potiffa. Metd amd pio cbdvioun
mopovsioon TV ayyeiwv, TOL OCYNUOTOS KOl NG
vrotiféuevng ypnong tovg (II.1), oxorovbei évog
KaTAAOY0G TV SlKooUNTIKAV Oepdtov, ta omoio
pumopodv pe 1 Ponbeio evog apBpov kpurmpiov,
eEakplfopévov  amd v mapovoa  PEAETN, Vo
kafiepmbodv ®¢ povadeg G okéyng TV opyoinv
(I1.2). Avtd 10 movopope ToV potifev kot o
SLOPOPETIKOG  YOPAKTNPOG TOVG EMOEIKVOETOL KOl
TPOPAALETAL KVPI®MG HEC® TNG XPNONG TOVG TAV®D GTA
ayyeioa. H @don tov dtokoountikedv Oepdtov ddvartol
va XoproTel oTIg aKoAovdeg Katnyopieg:
ovyKekpévog yopoxktnpog (He poro pecoAafnTiKo
AVALEGO GTNV EMPAVELN TOV 0yYEIOV KOl OTO OLACTNH
MOV TPOOCQEPETAL Y10. TNV OmEkOVIon), mpoomadeto

neptypopng  (omewdvion),  eVUEPOTIKY  1310TNTO
(notifa o omoio amoktobv Kdmola onpocio péca 6to
TAiG10 pog amEwovIonc), evnuepmTiky evon (potifa
OV M ONUACIO TOVG YTV HOAAOV YVOGTY, KabdS To
GUVOVTOOUE Kol O€ OAAO  avTIKEipEVO-Baciopévn
oupeVvia), pyuntikn wwtnta (Stokoopuntikd 0éparta,
To omoio, pupovvton dtdpopo GAAa vAkd, my. vepO),
ovvtaén (Vroypoppilovtag Tov TPOGPEPOUEVO Y10 TNV
AmEKOVIoN YDPO), ToVIopog (koo potifo tovifouv
o Tooyn evog GAAov potifov) kol GAAOV YEVIK®V
EVOEIKTIKDY  YOPOKTNPIOTIKOV. ApKeTd omd T
dwkoopnTikd  Bépoto  pmopodv  va  GviKOUV  GF
mePlocoTEPEG amd pio kotnyopiec. H pedém tov
SrkoounTK®V BepdTov (Tov avaldovY oo TN [ T
Aertovpyio T@V potifov Tave 610 ayyeio kot and v
GAAN TV oyéomn TeV potifmv pe ototyeia and to (oo
KoL QUTIKO KOGHO, 0AAG KoL TNV ovGALGT TV HoTifav
ce oyéon pe to unvopata mwov Ba pmopodoav vo
EKTEUTOVV), 0ONYEL OTOV TEKUNPLOUEVO TPOGOLOPIGHO
ouvolikd 50 dwukoountikdv Oepdtov Kot TopdAinio
o€ pio KOADTEPN KATOVONGCN TOV SOPOPOTOUEVEOV
HOPPAV EKQPACNG OTN SUKOGUNOT TOV AyYEi®V NG
Meoopvoikng emoyns. To kepdioio olokAnpdverol
pe o aEloAoynon Kot £vay TPocdoPIGHO TV TTVYOV
7oL dev avtetoniotnkay (11.3).

. Hoyvior: Avapopa otn oyéon aviueoo. oto
owoxoountiko Béua Kar o ayyeio, 0AAG KoL Y10 TO TG
oty yiveror avulnrry. Me Baon to 10N avoaeepoueva
potifa aplep@VOLAcTE GE £V, TPMTO PAVOUEVO, dNA.
v €060vun oyxéon peta&y dokoountikol BEHaTog Kot
ayyeiov, opyilovtog pe potifa tv omoimv 1 evon o€
ppeitat, aAAG avaeépetot og dAla viud (I11.1) kot
xpnon tov Evov vawov (1I1.2). Axdun kor 10 cdpo
Tov oyyeiov peToTpémETOL T.Y. O€ MOTIP pe MV
npocOnkn otoryeiov mov divovv ™ yevdaicOnon mwg
npoxkerron yioo oyyeia pe avoiypota (II1.3). To id10 t0
ayyeio yivetal éva dtakoountikd 0épa, kabhg eaivetal
vo  petotpénetar og éva midopa (I1.4). Telkd
napatnpovpe O6tL 1 oyéon peta&hd Tov ayyeiov Kot Tov
dwkoountikoy Bépatog avagépetar €&icov Kol GTO
nepeyopevo tov ayyeiov (II1.5).

IV. Zvufoliouos: n idiaitepn onpocio T1ov TEPLEYOUEVOD
70V potifiov Kot Tov ayyeiov. Amd TNV TOPOVCINCT] TOV
TPOAVAPEPOLLEVOV ELOKPLTOV SLKOCUNTIKOV
Oepdtov TPoKOTTEL TO EPAOTNUO Yo, TO OgpatTiKd
nepleyopevo g Kapapaikng kepapeikng dni. amd mov
avthoboay ol Kepapelg OA0 avT To SLOKOCUNTIKG
otoyeio (IV.1). Méow tng awiypotikng otnv opyq
XPNONG  HEPIKAV CLYKEKPEVOV HOTIOV KOTESTN
duvatov (IV.2) va mapatnprioovpe o €€ng dvo: M
Bepatoroyio TV dtokoounTik®v Bepdtov Paciletar o
otoeio 0md 10 ELTIKO Kol (®IKO KOGUO KOl ETMAEOV
oe po avopevopevn yo Toug ypnoteg g Kapapaixng
kepopekng évvolog-onuaciag (IV.3). Avtq n duwhq
avapopd TPOKVTTEL GLYVE LE TOV TOVIGUO OPICUEVAOV
TTUYADV oTa gvdtapiral OVTUTPOCOTEVTIKA
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SlokoounTikd  Oéuato pe TN YPNOILOTOiNcT  TOL
évtovov  kOkkwvov ypoupatog. (IV.4). H mlovoio
Ospatoroyio, m omoio pog mapovolaletar €00,
TePLYpaQeTaL pe Tov 0po «Avamtoén» (IV.5).

V. Zopuetpio: n oroxoountixy alio tov potiffov kot tov
ayyeion. H ddwacio g dwakodounong  etvor
TOVAGYOTOV  KOTé v opyoio  dwvomon, pia
Swdwoocio mov dev mpémel va Bewpeiton ¢ pio
gvépyeld OomANG TPocHNKNG KATOI®Y SLOKOCUNTIKOV
otoyyelwv oAb ¢ pla dadwkacio teAelomoinong
(V.1). Emygpodue Aowmdv va KoTavocovpe £vo.
ayyeio K1 éva dtaxoountikd 0épo cav pio evotnTa,
TOPOAO 7OV OVTA dNUOVPYNONKAY o€ JAPOPETIKO
XPoviKd  Sdotnua:  €tor  mapovotdlovv  tdoo  TO
tpoynrata ayyeia (V.2), 660 Kol T0 QUGLOKPOTIKG,
otoyeion mov  Aewtovpyodv g mpotvma, (V.3)
GUUULETPIES, ot omoieg epeoaviovtan va
XPNOWOTOOVVIOL GUVIOMG HE £vav  CUYPOVIGUEVO
TpoT0, £T01 MOTE va Tailovv T0 POLO TOV peGOAAPNTN
peta&d g ewoOvVag Kot Tov eopéa dNA. Tov ayyeiov.
Onwg mpokvmtel amd TV aviALeN TOV SLPOPETIKMV
TPOTOV YPNONG TOV HOTIPOV TAVED GTNV ETPAVELL TV
ayyeiov (V.4), pmopel kdmowog vo amoddost o1
Meoopveikn Kepapekn évay aebntkd poho wg éva
péco cuvdeong potifov kot ayyeiov (V.5).

VI. Emiloyos. To televtoio KePAAOIO ovOQEPEL TO
TEMKO GUUTEPAGHO OLTNG NG HeBOdOAOYIKNG Kot
avaykaiog TpocsEyylong tov potifov g eEopeTikng
MeCOHVMIKNG KEPAUEIKNG: 1 SLOOKESUOTIKN AGAPELN
TOV SOKOGUNTIK®OV Bepdtov Kot 0 cupfoAlcpds Toug,
Baciopévog oty  apyoic. okéyrn, Ogv  EmMTPETOLV
TEPULTEP® EMGTNLOVIKA GUUTEPAGLOTOL.

To mapdptnuo TPooEEPEL  pio  EMOKOTNOT  TOV
SlOKOGUNTIKGOV BepdTmv Tov LTOSEIKVHOVTOL OO TO
oLYYPAPED, EVO Ol TIVOKES TOpovs1alovy pio emAoyn
oUTOV TOV  HOTIBOV ONUOVIIKOV Y. TO 7opoOV

emyeipnuo.
(Metdppaon: Elévny Kaloyepoton)
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